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Eva von der Steins Beitrag zur Gestaltung der Pfarrkirche

St. Peter in Sinzig/Rhein

Arno-Lutz Henkel

o Neufassung Tabernakel

Auf einer Bergzunge nahe der Ahrmiindung erhebt sich die
spatromanische Pfarrkirche St. Peter von Sinzig am Rhein,
die nicht zuletzt aufgrund ihres duBeren Erscheinungsbildes
mit St. Georg in Limburg verglichen wird und zu den groRen
spatromanischen Bauten des 12./13. Jh. entlang des Rheins
wie das Bonner Minster oder Andernach Maria Himmelfahrt
in Beziehung steht.

Einem spatkarolingischen Bau folgend wird um 1230 eine
dreischiffige Emporenbasilika im gebundenen System mit
Querhaus, Vierungsturm, fiinfseitig geschlossenem Chor und
Seitenkapellen in Auftrag gegeben, die sich tberdies durch
eine reich gegliederte AuRenfassade auszeichnet." Im Innern
verfligt die Kirche Uber einen reichen Ausstattungsschatz,
der Reste friihgotischer Wandmalereien und eine spdtgoti-
sche Heilig Grabgruppe genauso umfasst wie eine Vielzahl
skulpturaler Arbeiten bis hin zu einem dreifliigeligen Altar-
retabel von 1480.

1 Blick auf die Ostseite der Sakramentskapelle

Von 1991 bis 2017 wurden immer wieder restaurierende MafR-
nahmen im Innenraum der Kirche durchgefiihrt.? Ein {iberre-
gional ausgeschriebener Kiinstlerwettbewerb fiihrte im Jahr
2020 zur Beauftragung der Aachener Kiinstlerin Eva von der
Stein mit der Neuordnung des Altarbereichs und der Gestal-
tung unterschiedlicher liturgischer Orte. Sie sollte auch die
stdliche Chorseitenkapelle zwecks erneuter liturgischer Nut-
zung als Sakramentskapelle umgestalten und in den ange-
strebten Lésungen flir den Chorraum eine Gber die rein litur-
gische Nutzung hinausgehende Bespielbarkeit des Raumes
z.B. fiir Konzertauffihrungen gewdhrleisten.

Der Kiinstlerin stellte sich damit aufgrund der historischen
Ausstattung und architektonischen Raumvorgabe eine her-
ausfordernde und komplexe kiinstlerische Aufgabe.
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Dilemma

Dieser Auftrag offenbart das nicht selten anzutreffende Pha-
nomen eines Dilemmas, in dem kirchliche Beauftragungen zur
sogenannten Neugestaltung eines liturgisch genutzten Rau-
mes hineingeraten kénnen: Was gilt als leitgebend bei einer
kiinstlerischen Neugestaltung? Ist es eher die zu feiernde Li-
turgie oder der historisch gewachsene Raum mit seiner ge-
wachsenen Ausstattung, den es weitestgehend zu bewahren,
daher nur behutsam umzugestalten und ggf. um erneuerte
kiinstlerische Ausstattungselemente flr die liturgische Feiern
zu ergdnzen gilt? Welche Konsequenzen hat dies fiir die Frei-
heit der Kunstschaffenden??

Nicht selten miissen Kunstschaffende, wie auch hier, versu-
chen, beiden Aspekten in ihren Arbeiten Rechnung zu tragen,
sei es, dass die Pfarrei Winsche artikuliert oder der Denkmal-
schutz zu beachtende Vorgaben setzt. Interessanterweise hat
Il. Vat. Konzil in seiner Liturgiekonstitution keine dezidierten
Vorschriften im Umgang mit der Ausstattung von Sakralrdu-
men erlassen®, sondern fiihrt lediglich aus: »Auch die Kunst
unserer Zeiten und aller Vélker und Lander soll in der Kirche
freie Ausiibung haben, sofern sie nur den Gotteshdusern und
den heiligen Riten mit der gebiihrenden Ehrfurcht (...) dient.«
(SC 123) Leider jedoch kénnen Kunstschaffende nicht immer
so frei in ihren Konzepten die gesamte Raumgestalt einbe-
ziehen wie es z.B. Leo Zogmayer in seinem Projekt fiir die
Aschaffenburger Maria Geburt Kirche moglich war. Daher
bleiben kiinstlerischen Inventionen wie jene Zogmayers, die
konsequent auf die zu feiernde Liturgie der Gemeinde hin ge-
dacht sind und raumumgestaltend wirken, eine Seltenheit.®

Auch wenn eine solche Moglichkeit in diesem Fall nicht vor-
liegt, so folgt daraus nicht, dass die entstandenen Arbeiten
zwangsldufig den Makel eines halbherzigen Kompromisses
tragen und somit als rein dekorative Ausstattungsobjekte fiir
den liturgischen Raum zu werten sind, sondern veranschau-
lichen wie das je individuelle Kunstschaffen in einen Zusam-
menklang mit den spezifischen Erfordernissen des Raumes
und der darin begangenen Liturgie gebracht werden. Das
Dialogmotiv mag hierbei leitgebend sein, ausgehend von
einem Gedanken von Rudolf Schwarz, indem er ausfiihrt:
»Christus ruft in der Schopfung den Vater an und beginnt mit
ihm einen Dialog, und zwar einen schépferischen, aus dem
neue Formen entstehen...«® So verstanden stellt der Dialog,
wenngleich hier in spiritueller Weise erortert, nicht nur einen
schopferischen Akt dar, sondern offenbart auch eine ihm
innewohnende Kraft des Transformierens, die geeignet ist,
Kunst in Korrelation zum Sakralraum neu zu denken. Nach-
folgend sollen von der Steins Arbeiten gezielt als dialogische
Kunstobjekte in liturgischer Kontextualisierung vorgestellt
und gewdirdigt werden.

Distanz und Nahe

In der sidlichen Chorseitenkapelle wurde die neue Sakra-
mentskapelle (Abb. 1) eingerichtet, die tiber die einzig erhal-

tenen Wandmalereien aus dem 13. Jh. verfiigt und Gber einem
Teppichsockel mit abschlieBendem Palmettenfries Szenen
aus der Heilsgeschichte darbietet.” Vorher befand sich der
Tabernakel® in der weniger passenden, weil als Durchgang
zur Sakristei gebrauchten nérdlichen Chorseitenkapelle. Von
der Stein stattete die neue Sakramentskapelle mit einer Ein-
fassung fir den (ibernommenen Tabernakel und einer dem
Tabernakel vorgelagerten Ablagesteele aus. An der AuRen-
wand zur Kapelle, die mit einem Gittertor verschlieBbar ist,
platzierte sie die Ewig Licht Vorrichtung. Als verwendetes
Material diente allen drei Objekten warmgewalzter Stahl,
teilweise wie am Ewig Licht mit abgesetzter Goldkontur und
in geometrisch klarer Formensprache ausgefiihrt. In der ein-
heitlichen Wahl des Materials von Tabernakeleinfassung,
Steele und Lichtvorrichtung schafft sie ein Kommunikations-
geflige, das sowohl die Objekte zueinander in Beziehung
setzt als auch durch ihre gestaffelte Platzierung den Innen-
zum AuBenraum der Kapelle in eine dialogische Spannung
von Ndhe und Distanz versetzt. Dies wird durch die trans-
parent gehaltene Gittertiir, die die Kapelle abschlielt, unter-
strichen. Indem Materialwahl und Formgebung bewusst zu-
rickgenommen sind, wird der rétliche Tabernakel mit sei-
nem aufklappbaren vergoldeten Gitterrahmen durch die
Positionierung der wandabgesetzten Stahleinfassung nahezu
im Raum schwebend inszeniert. Des weiteren prasentieren
sich die monochromen und in geometrischer Formreduktion
gehaltenen Kunstobjekte nicht in Konkurrenz zur friihgoti-
schen Ausmalung, sondern ermdglichen eine Verdichtung
der bildlich inszenierten Heilsgeschichte, in dem Augenblick,
wo der Raum liturgisch fiir die eucharistische Anbetung ge-
nutzt wird. Dabei greift die vorgeschaltete Ablagesteele fir
die Monstranz die Dialogstruktur zum Tabernakel mittels
pointierter Axialitdt auf und vermag so den Betrachtern bzw.
Beter gleichermaRen in eine Spannung von Ndhe und Dis-
tanz zur sakramentalen Gegenwart Christi, die in der Aus-
setzung sichtbar, durch den Tabernakel aber auch dem Blick
entzogen wird, zu versetzen.

Wort und Antwort

Prasentiert sich die neue Sakramentskapelle in einer eher in-
timen Geschlossenheit, so steht der Chorbereich mit seiner
Ausstattung im visuellen Focus von Betrachtern und Liturgie-
feiernden. Der alte romanische Kastenaltar® verlangert durch
seine jetzige Position den liturgischen Chor in die Vierung hi-
nein; zusammen mit dem nahezu an die Chorapsis gerlickten
Altarretabel™ fiir den von der Stein den Unterbau geschaf-
fen hat, entsteht eine grolziigigere Raumdisposition, um den
Ambo und die Sedilien zu platzieren. Dadurch dass sie den
urspriinglichen und neu gereinigten Bodenbelag mit langs-
rechteckigen Intarsien versieht, bindet sie die dort verorte-
ten Objekte in einer schlicht gehaltenen Gestaltung zu einer
Einheit zusammen, ohne den selbststandigen Charakter der
jeweils einzelnen liturgischen Orte einzuengen." Beim Unter-
bau des Retabels verwendet sie erneut warmgewalzten Stahl
und setzt ihn durch ein Sandsteinpodest von der Bodenfla-
che des Chores ab. Bei dessen Gestaltung orientiert sie sich
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2 Altarretabel mit neuem Unterbau

am idealtypischen Aufbau eines Altarretabels (Abb. 2), wobei
sie den Unterbau, bestehend aus stilisierten Stipes und Pre-
della, durch tiefenrdumliche Absetzung zu einer plastischen
Einheit formt. Die bereits bei mittlerer Betrachtungsperspek-
tive entstehende Wirkung einer Kreuzskulptur schafft dabei
einen ersten inhaltlichen Bezug zur Passionsdarstellung der
zentralen Retabeltafel. Von besonderer Finesse erweist sich
auch die Signatur ihrer Dekorschrift in Gestalt einer goldab-
gesetzten Linienflhrung in der »Predellazone«, das in zwei
Richtungen dialogisch fungiert: zum einen zu der goldhinter-
fangenen Szenerie der Passionsdarstellung auf dem Retabel,
zum anderen zu jener formidentischen den Ambo umlaufen-
den Goldlinie.

Der Ambo (Abb.3), der sich auf der siidlichen Seite des Cho-
res befindet, wurde aus Udelfanger Sandstein in Form eines
hochrechteckigen Pfeilers gestaltet und in die Stufenfiihrung
des Chores integriert, aber nicht mit ihr verschmolzen. Er
greift in seiner umlaufenden Linienfiihrung ein von Rheinkie-
seln inspiriertes Motiv auf. Insgesamt gelingt es von der Stein
durch die abgesetzte Integration des Ambos in die Stufenan-
ordnung des Chores, einen eigenstandigen Ort der Verkiindi-
gung zu etablieren, zum anderen das Dialogische nicht ein-
seitig mittels raumimmanenter Bezlige zu deklinieren. Denn
in der Weise ihrer Ambogestaltung setzt sie pars pro toto
die gesamte Kirche zu jener sie umgebenden und identitdren
Landschaft, dem Rhein, in Beziehung.

3 Ambo
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4 Chorraum

Aber nicht nur in einer vom Rhein inspirierten Dekorsignatur,
sondern auch in der Wahl der Materialien schreibt sie den Dia-
log der liturgischen Orte fort. Auch hier dient warmgewalz-
ter Stahl, nicht nur fiir den Unterbau des Retabels, sondern
als Pultablage fiir Lektionar oder Evangeliar auf dem Ambo.
Durch unterschiedlichen Lichteinfall im Chor und der daraus
resultierenden Intensitdt entfaltet der Stahl eine ungeahnt
changierende Wirkung und avanciert zu einer Resonanzfla-
che. Diese unterschwellige Wirkung korrespondiert zu dem,
was liturgisch durch die Wortverkiindigung angestrebt wird:
Das Wort Gottes, das seine Resonanz in der Lebens-Antwort
des Menschen finden will.Dabei verkiinden das Wort nicht
nur die am Ambo verlesene Heilige Schrift, sondern auch Bil-
der wie sie sich z.B. am Retabel finden, gemdl eines axio-
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matischen Grundsatzes Gregors des GroRen (540-604), wo-
nach die Schrift den Schriftkundigen gleichermallen als das
gilt, was den Schriftunkundigen das Bild ist.? Das Uber ihre
Kunstobjekte entfaltete dialogische Prinzip ist somit nicht in
sich geschlossene, gleichsam selbstgeniigsame Gestaltung,
sondern eine, die sich bewusst sowohl auf den Raum als
auch auf die gefeierte Liturgie hin 6ffnet und so alle Bezugs-
groBen zum Zusammenklingen bringen mochte.

Weniger (iberzeugend erweist sich die Losung der gestalte-
ten Sedilien. Sie fligen sich nicht schllssig in dieses dialogi-
sche Konzept des Altarraumes ein. Ursachlich mag einerseits
die Wahl des Holzes als Material sein, aber auch die Frage der
optimalen Platzierung des Priestersitzes sowie die angemes-
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5 Taufort

sene Anzahl der aufzustellenden Sedilien. In der standigen
Prdasentation irritieren die vielen Sitzgelegenheiten das durch
die Zuriickhaltung der liturgischen Orte strukturierte Raum-
geflige (Abb. 4).

Ich im Wir

Nahe des Eingangsbereichs unter dem ersten westlichen
Langschiffjoch, hat das Taufbecken (Abb. 5) einen neuen Auf-
stellungsort gefunden.” Bis dato mit einem achteckigen Ba-
saltlavasockel und einem aus Messing gefertigten Deckel ver-
sehen, wirkte die additive Komposition schwer und durch
seinen Materialmix bedingt unruhig und kiinstlerisch wenig
ansprechend. Von der Stein brach mit ihrer Umsetzung die
Schwere auf und beruhigte durch die gezielte Verwendung
des schon bekannten Stahls das optische Erscheinungsbild des
Beckens. Dabei wahlte sie fiir den Sockel die Form zweier sich
kreuzférmig tberschneidender Kufen mit aufruhendem Ring.
Mit ihren jeweiligen Aussparungen vermitteln sie die Gestalt
einer stilisierten Schale mit FuR, die nicht nur einen silhouet-
tenartigen Kontrast zum Becken zum Vorschein bringen, son-
dern auch der Materialschwere von Becken und Sockel mittels

B /’

6 Detail Altarretabel

Licht-Schatten-Wirkung entgegenwirken. Durch die vertikale
Anordnung des aus gedderten Blaustein gearbeiteten acht-
eckigen Taufbeckens aus dem 13. Jh.* und dem neuen Sockel
wird eine schwebende Leichtigkeit erzeugt. Ein ebenfalls aus
Stahl gefertigter Einsatzring, verbunden mit einer kreisrunden
Weihwasserschale, passt sich der Kontur des Innenbeckens an
und spielt in auffdlliger Weise (iber die Formgebung des Ein-
satzes mit der Rundform des Beckens und schafft es, optisch
die ineinander gesetzten Kreisformen durch einen akzentuie-
renden Goldrand sowohl voneinander abzusetzen als auch mit
der Weihwasserschale omegaartig zu verbinden.

Sie pointiert so am Taufbecken das dialogische Prinzip ihrer
kiinstlerischen Arbeit durch die Interaktion der grundlegen-
den Gestaltungsprinzipien des Beckens: Kreis und Achteck.
Durch das Aufbrechen des Achtecks in Kufenflichen und
der Korrespondenz des auf den Kufen aufruhenden Rings
sowie des eingesetzten Rings mitsamt Weihwasserschale
zur kreisrunden Innenform des Beckens, gelingt ihr eine
mehrschichtige Kommunikation der unterschiedlichen Teile
auf der Basis der gestaltgebenden Formprinzipien. Dariiber
ventiliert sie einen Grundgedanken der Tauftheologie, wo-
nach die Taufe des einzelnen immer auch das Inkorporiert-
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Werden in die gréRere Gemeinschaft der Glaubenden, den
Leib Christi wie Paulus sagt (vgl. 1 Kor 12,27), beinhaltet. Be-
tont wird dies im dialogischen Verhdltnis von eingesetztem
Ring und Weihwasserschale im Taufbecken. Da das Bekreu-
zigen mit Weihwasser beim Eintritt in eine katholische Kir-
che einen Erinnerungsgestus an die eigene Taufe darstellt,
verkn(pft die Arbeit der Kiinstlerin in sinnenhafter Weise
beide Aspekte und schafft so die Mdglichkeit, einen inneren
Bezug von subjektivem Gestus und objektivem Sakrament
herzustellen.

Den Dialog weiterfiihren - ein Ausblick

Eva von der Stein hat mit ihren Arbeiten fiir St. Peter in Sinzig
nicht einfach eine Gestaltungsaufgabe fiir liturgische Orte
eingeldst. Sie spannt ber ihre Kunstwerke ein dialogbasier-
tes Netz, in denen unterschiedliche Orte und Materialien, die
in klarer Beziehung zur Liturgie stehen, im weitesten Sinne
einer mystagogischen Lesbarkeit von Kunst im Sakralraum
dienen. Dabei kdnnen ihre kinstlerischen Leitprinzipien so
verstanden werden, dass sie die Formensprache auf das We-
sentliche zurlckfihren, dem Raum durch die dsthetische
Materialwahl angemessen begegnen und durch die dialogi-
sche Hin-und Zuordnung der Teile zum Ganzen kommunizie-
rend wirken.
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